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LLIBRES D'ART

John Berger, El tamario de una bolsa.
Traducci6 de Pilar Vdzquez.
TauRrus. Madrid, 2004.

mans d’un consumidor com-

pulsiu, en una bossa hi cap

I’aire just per fer-la explotar

com un globus i llencarla. A

mans del novellista, assagis-
ta, poeta i illustrador John Berger, una
bossa pot contenir l’aire necessari per
encabir un acte de futur. Sobretot
quan la bossa és una bossa de resis-
tents: un recipient que ens convida a
nosaltres, lectors, i a una galeria de
personatges dispersos habilment con-
vocats per a ’ocasié. De Rembrandt a
Frida Kalho, de Veldzquez a Miquel
Barceld, del Comandante Marcos
—amb qui l'autor manté una corres-
pondeéncia electronica permanent- als
ciutadans andonims de l’antic Egipte.
En efecte, una bossa molt amplia: “Una
bossa de resistencia contra l'ordre
mundial”.

Parlem del llibret de John Berger El
tamafio de una bolsa. Es tracta de 24
textos que entre el 1996 i el 1999 es
van poder llegir a diferents publicaci-
ons internacionals on l’autor collabo-
ra habitualment, entre els quals The
Guardian 1 Le Monde Diplomatique. Es
tracta de textos desiguals —els primers
s6n memorables, com ara un esbos de
fenomenologia d’allo visible i el text
que du per titol Els retrats de Fayum—- en
que Berger, com ja ens té acostumats
de fa anys, encerta a encreuar l’assaig
artistic, I’analisi social i I'ofici de l’es-
criptura. Uns textos, confessa Berger,
“escrits amb sensaci6 d’urgencia”.

'WAYS OF SEEINC’, UN CLASSIC

Novellista premiat i autor multiple (el
seu assaig del 1972 Ways of seeing va
adquirir, en pocs anys, la categoria de
classic), a Berger li agrada moure’s

L’alre que cap
en una bossa

CRISTINA MASANES

JOHN BERGER ES NOVEL'LISTA I ASSAGISTA

alla on es creuen els generes. Foto-
grafia, cinema, televisié... Tanmateix,
tot el que du el segell Berger exhibeix
una tossuda coheréncia: la seva fina i

militant diagnosi del
present. I és que aquest
britanic exiliat a la
Franca rural dels Alps, a
més d’escriure magnifi-
cament, sap connectar
com ningu l’analisi ar-
tistica amb la realitat
diaria. Diguem-ho dife-
rent: té I’habilitat d’a-

conseguir que l'art
—-tant 1li fa que siguin
pintures millenaries

com les dltimes imatges
digitals— parli del pre-
sent. L’exili, el neolibe-
ralisme, el mén d’ahir,
la virtualitat mediatica,
les migracions, la triste-
sa, el dolor i la pérdua.
Un marxista insuborna-
ble que no s’ha deixat
confondre pels nous
temps. Algi que mai ha
distingit entre pintura,
cinema, escriptura i
compromis politic. Algi
per a qui, com ha apun-
tatla critica francesa, “la
pintura és un substitut
del terrorisme”.

“L’ordre visible a que
estem acostumats no és l'unic: coe-
xisteix amb altres”. Més que diferents
maneres de mirar o percepcions indi-
viduals, es tracta de diferents gammes

de realitat no sempre visibles o no fa-
cilment visibles. No només la metafi-
sica s’hi refereix. També la ciéncia,
amb les seves subtilitats quantiques. I
la gramatica, amb els dobles sentits i
la ironia. I també la pintura i I’art en
general. En tots els casos es tracta, o
aixo és el que interessa a l’autor, de
situar-se ens els intersticis, a les ober-
tures, als espais velats o de dificil ac-
cés. A aquelles zones intangibles que,
encara avui, fan possible la resistencia
i la subversio.

Com podem fer que les imatges ens
situin en aquests espais de realitat
desacostumats? Com podem deixar
que les coses comuniquin? Berger es
posiciona contra un ds molt concret
de les imatges, aquest que les conver-
teix en pura aparenca, en formes que
es fan i es desfan sense temps per a res
més, en miratges enlluernadors que
ara hi sén i ara no hi sén, en pur es-
pectacle. Imatges que no diuen res
perqué no parteixen de cap vivéncia
per comunicar.

QUE EL MON ES FACI PRESENT
Contra la intangibilitat mediatica,
Berger invoca la capacitat dnica de la
pintura: deixar que el mén es faci
present. Fixar. Deixar que les coses si-
guin i, mentre ho fan, que ens mos-
trin com és possible un altre ordre.
No tothom s’adreca a les imatges
amb l’'actitud expectant de qui espera
una revelacié. No tothom és un mag
que sap com fer d’un quadre una eina
de resistencia. Aixi ho fa, a bastament,
la mirada ldcida i lirica de John Ber-
ger. “Jo crec que un mira els quadres
amb l’esperanca de descobrir un se-
cret. No un secret sobre I’art, sin6 so-
bre la vida”. Certament, mirar un
quadre és sentir-se menys sol. Es co-
municar-se en silenci d’un extrem a
I’altre del planeta i d’'un moment a
laltre de la historia. Es suprimir el
temps i les distancies. Es, en una pa-
raula, alliberar les coses del seu ordre
de cada dia. Aix0 és, subvertir.




